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Ivadas

Praéjo daugiau nei 30 mety nuo tada, kai E. Sai-
das paras¢ knyga ,,Orientalizmas®, kurioje autorius vi-
siskai dekonstravo poziiirj j Orientg. Jo prielaidos su-
kélé kontroversiskas diskusijas, kurios dar ir Siandien
iSlieka aktualios. Visy pirma dél to, jog ,,Civilizacijy
susidiirimo* teorija sulaukia vis daugiau pasekéjy, o
orientalistinis diskursas stipriai veikia Vakary kulttirg
tiek akademingje, tieck meno srityse (Said, 20006).

Siandien démesys labiau koncentruojamas ne
tik j orientalizma, taciau ir postorientalizma, kuriame
naujasis kultiirinis kolonializmas jgauna didziulj pa-
greit]. Be to, orientalizmas iSlieka vienu svarbiausiy
savoky postkolonializmo studijose, kuriose reikalau-
jama atitriikti nuo dominuojancio vakarietisko pozit-
rio | Orientg. Galiausiai, vis dazniau i$skiriama nau-
joji studijy kryptis, vadinama neoorientalizmu, kur
dichotomija tarp Oriento ir Okcidento buvo paruosta
ir perkelta j globalig sistema. Siam dualizmui didesnj
ar mazesnj poveikj turéjo didéjanti globalizacija. Tai
svarbu pasaulyje, kur komunikacijos tinklai sumazina
atstumg tarp kontinenty, kur krizé viename pasaulio
regione gali lengvai paveikti kita regiong. Svarbu pla-
Ciau pazvelgti | Siandiening orientalizmo raiska tiek
politikoje, tiek ziniasklaidoje, tiek visuomeniniuose
santykiuose tarp skirtingy kulttiry.

Atliekant tyrimg daroma prielaida, kad filmai
yra tap¢ vienu i8 svarbiausiy Saltiniy zmonéms pazinti
svetimas tautas, kultiiras ir religijas. Dél Sios priezas-
ties analizé padeda suvokti stereotipy reprodukcija ne
tik ziniasklaidoje, taciau ir kinematografijoje. Parodo,
kad tam tikros jtvirtintos nuostatos turi poveikj verti-
nant ir bandant suvokti kitas kulttras. Pastebima ryski
atskirtis tarp Vakary ir Ryty tarptautiniy santykiy plo-
tméje, o tapatybés konstravimas bet kurioje visuome-
néje yra neatsiejamas nuo galios ir siekio dominuoti
(Schweinitz, 2011). D¢l Sios priezasties XXI amziuje
vis dazniau sugrjztama prie Vakary pasaulio ir jame
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puoselé¢jamo musulmony ir islamo jvaizdzio kritikos
(Touzani, Hirschman, 2018).

Populiariojoje kultiiroje pristatomi ir reprodu-
kuojami stereotipai: ,,Saliska informacija nei§vengia-
mai tampa inkorporuota i ,.bendra zinojima* ir sche-
mas, kurias auditorija susiformuoja apie stereotipines
grupes® (Ramasubramanian, 2007, p. 251). Kartg su-
formuoti, tokie Saliski bruozai gali buti nuolat vaiz-
duojami kino filmuose. Tai, savo ruoztu, gali turéti
jtakos vélesniam suvokimui, sprendimams ar elgesiui
socialinés grupés atzvilgiu (Arendt, 2013). Be to, na-
grinédami tam tikry kultiiry stereotipus neiSvengia-
mai susiduriame su prieStaravimais, atsirandanciais
dél susipynusiy interesy, intelektualumo ir pazinimo
stokos. Tad Siame straipsnyje analizuojama stereotipy
raiska susipynusi su dominuojanciais musulmony ir
islamo jvaizdziais, siekiant sumazinti tradicines ir ste-
reotipines nuostatas sios religinés mazumos atzvilgiu.

Filmas ,,Kite Runner” yra 2007 m. sukurta
drama, kurig rezisavo amerikieciy kilmés rezisierius
Marcas Forsteris (filmas paremtas 2003 m. to paties
pavadinimo Khaledo Hosseini romanu). Pasakoja-
ma berniuko Amiro, augancio pasiturinéioje Seimoje
Kabule, istorija. Pasakojimas vyksta audringy jvykiy
fone nuo monarchijos zlugimo Afganistane per sovie-
ty karine intervencijg, masinio Afganistano pabégéliy
iSvezimo | Pakistang iki JAV politikos bei Talibano
rezimo (Blizek, 2007). Pagrindinis filmo herojus Ze-
keria Ebrahimi po filmo pristatymo buvo nuolat per-
sekiojamas Kabule uz tai, kad filme ,,Hazara Shia*
bendruomené¢ buvo vaizduojama kaip silpna, tiek dél
to, kad ,,Pashtun Sunni* bendruomené buvo vaizduo-
jama kaip bloga ir Ziauri (Nelson, 2008).

Tuo tarpu trumpametrazis filmas ,,Nuolanku-
mas* sukurtas 2004 metais Nyderlanduose, jj prodiu-
savo ir rezisavo Theo van Goghas, o scenarijy paraseé
Ayaan Hirsi Ali (buvusi Nyderlandy laisvés ir demo-
kratijos liaudies partijos atstovy riimy naré). Filme
pasakojama keturiy iSgalvoty personazy, kuriuos vai-
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dina viena aktor¢, vilkinti §yda, istorija, taciau jos pli-
kame kiine galima pastebéti paraSytas Korano eilutes.
Pagrindinés veikéjos yra musulmonés moterys, kurios
patyré smurtg. Filmas buvo parodytas Nyderlandy vi-
suomeninio transliuotojo (VPRO) (2004 m. rugpjti¢io
29 d.). 2004 m. lapkri¢io 2 d. Van Goghas buvo nu-
zudytas antros kartos marokieciy kilmés imigranto,
turin¢io Nyderlandy pilietybg. Ant aukos kiino durklu
prismeigtas laiskas, kuriame smerkiamas rezisieriaus
filmas, nes jame iSreiSkiamas neigiamas pozilris ] is-
lama (laiske reikalaujama dzihado prie§ netikincius,
pries Amerika, Europa, Nyderlandus ir pacig Hir-
si Ali. Po Van Gogo nuzudymo deSimtys ttkstanciy
zmoniy susirinko Amsterdamo centre pagerbti Van
Gogo mirties (Eyerman, 2008).

Nuzudymas Nyderlanduose sukélé Ziniasklai-
dos diskursa, susijusj su musulmony grésme bei te-
rorizmu. Kilo agresyvios demonstracijos, nukreiptos
prie§ musulmonus Nyderlanduose, buvo deginamos
mecetés, subombarduota Eindhoveno islamiSska mo-
kykla, tad filmas turéjo mazai galimybiy paskatin-
ti turiningg dialoga, susijusj su motery musulmoniy
problemomis (Van der Veer, 2006). Theo van Gogho
nuzudymas eliminavo tg mazg galimybe, todél déme-
sys buvo perkeltas nuo motery patiriamos priespau-
dos | ziaury nusikaltima.

Sio tyrimo objektas — musulmony reprezenta-
cija filme ,,Nuolankumas* ir Theo van Gogho nuzu-
dymo vaizdavimas spaudoje.

Straipsnyje pristatomo #yrimo tikslas — i$siais-
kinti, kaip pristatomi musulmonai ir islamas filmuose
»Bégantis paskui aitvara™ (angl. The Kite Runner) ir
»Nuolankumas® (angl. Submission) remiantis E. Said
(1978) ,,Orientalizmu®, ir nustatyti kinematografijos
vaidmenj kuriant stereotipus skirtingose kulttirinése
terpése. Darbo tikslui atskleisti pasitelkiami uZdavi-
niai:

1) iSanalizuoti orientalizmo ir stereotipy koncepcija,
sasajas su ziniasklaida ir populiariosios kultiiros
daroma jtaka jy raiskai,
i8siaisSkinti musulmony mazumos vaidmenj socia-
linés realybés (stereotipy) konstravimo procese;
i8analizuoti, kaip pristatomi musulmonai ir isla-
mas filmuose ,,Bégantis paskui aitvarg“ ir ,,Nuo-
lankumas*.

Siame darbe pasitelkiama mokslinés literatiiros
analizés metodas, kuris padeda atskleisti orientaliz-
mo ir stereotipy koncepcija, svarbiausius bruozus ir
pagrindines charakteristikas. Taip pat naudojama dis-
kurso analiz¢ ir lyginamasis metodas, parodantis sasa-
jas tarp orientalistinés vaizduotés ir pasitelkus filmus
kuriamy stereotipy Vakary visuomenése ar, kitaip ta-

2)

3)
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riant, sgsajas tarp musulmony reprezentacijos filmuo-
se ir musulmony ir islamo vertinimo visuomenéje po
Theo van Gogho nuzudymo.

Teorinis pagrindimas

»Jie negali saves reprezentuoti — jie turi biiti
reprezentuojami® (Said, 2006, p. 25) — biitent taip vie-
nas zymiausiy XX a. intelektualy E. W. Saidas pra-
deda savo veikalg ,,Orientalizmas®, vieng svarbiausiy
kiiriniy, laikyting stipriu pagrindu postkolonializmo
studijoms Vakary pasaulyje. Orientalizmas vaizduo-
jamas kaip Europos iliuzijy kiirinys, neatpazintas ir
svetimas objektas, galutinai susiformaves XIX am-
ziuje, kai kolonializmas jgavo didziausig pagreit].
Arabijos pusiasalio pietuose jsitvirtino Didzioji Bri-
tanija, o Pranciizija pradéjo dominuoti dabartiniy Si-
rijos ir Libano teritorijose. Tai pagrindinés valstybés,
vykdziusios tiek politing, tiek kultiirine ir netgi soci-
aling ekspansija. Zinoma, po Antrojo pasaulinio karo
uzleidusios pozicijas Amerikai, taciau ir pastarosios
pozicija Oriento atzvilgiu liko nepakitusi.

Isskiriamos trys pagrindinés orientalizmo pa-
radigmos. Visy pirma, orientalizmas jvardijamas kaip
akademiniy studijy sritis. Mokslininkai naudoja orien-
talizmag kaip prizme, per kurig matomas, tyrinéjamas
ir vertinamas Orientas. Tai sistema, kuria remiamasi
siekiant suprasti labai skirtingus, paslaptingus ir ,,gas-
dinancius“ Viduriniyjy Ryty zmones, kitaip tariant,
statiSka ir neiSvystyta visuomeng (ten pat). Taciau to-
lesniame tyrime Sios paradigmos netaikysime, todél
galima pereiti prie antrosios.

»Orientalizmas kaip mastymo biidas, pagristas
ontologine ir epistemologine ,,Oriento* ir dazniausiai
,Okcidento* perskyra® (ten pat, p. 28) — antroji orien-
talizmo koncepcijos reikSmeé. Tad orientalizmas gali
biiti apibiidinamas kaip ideologija, susijusi su Vakary
ir islamo dualizmo idéja. Daugelj amziy kurti jokiais
jrodymais ar tyrimais nepagristi mitai, istorijos, apra-
Symai apie Oriente gyvenancius zmones, jy paprocius,
tradicijas ar tiesiog gyvenimo btidg. Nuolat akcentuo-
jama tam tikra hierarchija — nekvestionuojamas Eu-
ropos pranasumas ir apgailétinas Oriento atsilikimas.
Atmetama bet kokia hipotezé, kad §is visuotinai Va-
kary visuomenés priimtas ,,désnis* galéty nepasitvir-
tinti ar buiti paneigtas. Visa tai saglygojo Ryty ir Vakary
dualizma. D. Hay (1968) iskélé Europos kolektyvinés
tapatybés idéja, apibréziancia ,,mus®, europiecius,
kaip prieSpriesg ,kitiems*, kitaip tariant, ne europie-
¢ius. Europinés tapatybés konstravimas neatsiejamas
nuo dichotomijos: ,,mes* ir ,kiti“. Kiekviena visuo-
mengé, konstruodama savo pacios tapatybe, sukuria
antagonizma — nesutaikoma priestaravima tarp dviejy
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subjekty. Orientalizmas — tai ilgalaikiy interesy rezul-
tatas, kuriuo buvo siekiama ne kritiSkai vertinti, bet
patvirtinti nesutaikomas priesingas tapatybes (Hay,
1968). Orientalistinis zinojimas atsiranda bandant
interpretuoti ,,kitg“, svetima, nepazjstama realybg, ta-
¢iau E. Saidas pabréZzia, kad orientalizmas susipina su
kitomis politinémis, intelektualinémis, kultiirinémis,
moralinémis galiomis ir jvairiais interesais, kurie sg-
lygoja musy pozitrj (Said, 2006).

Daznai i$skiriama ir tre¢ioji orientalizmo sgvo-
kos reik§mé — orientalizmas kaip korporaciné insti-
tucija, kurios pagrindiné uzduotis — rasti sprendimo
biudus problemoms, susijusioms su Orientu. Kitaip
tariant, formuluoti teiginius, apibtidinancius Orien-
ta, nustatyti pozilrj, jj aprasyti ir galiausiai valdyti.
Orientalizmas pagrjstas Vakary (imperinés metropo-
lijos) ir Ryty (kolonijinés periferijos) supriesSinimu,
kur ypatinga reikSmé suteikiama imperializmui ir
kolonializmui. Orientalizmas, visy pirmiausia, yra
Vakary dominavimo Oriente pateisinimo jrankis. Tai
buvo Didziosios Britanijos ir Pranciizijos kultiirinis
projektas, iniciatyva, salygota ekspansiniy motyvy, ir
reiskési kaip galios ir suvokimo apie Orientg forma-
vimas. Ryty valstybés matomos kaip kolonijos, kurias
privalo valdyti europieciai. Pagrindiné priezastis ta,
jog ,.rytieCiai* neiSmano savivaldos, todél taip elgtis
reikia jy paciy labui. Tai buvo institucionalizuota Va-
kary priemoné¢ siekiant dominuoti Oriente ir jj valdyti,
kadangi Europa istoriskai visuomet uzémé galios ir
dominavimo pozicijg Oriento atzvilgiu. Silpnesniy ir
menkai iSsivysciusiy regiony, tokiy kaip Orientas, er-
dve buvo laikoma palankia ir tinkama kolonizacijai.
Svarbiausia ne tai, ka zmonés masto, taciau tai, kad
galima sukonstruoti jy pasauléziiira. E. Saido poziiiris
grindZiamas tuo, jog aprasomojo objekto reikSmé ne-
egzistuoja iki aprasymo, tad orientalistinis diskursas
atlieka ne tik Oriento reprezentavimo, bet ir sukiirimo
funkcija (Prakash, 1995). Apibendrinant galima teig-
ti, kad orientalizmas kaip institucija atlieka legitimuo-
jantj vaidmenj ir pateisina Okcidento pozicijg, domi-
navimg ir pozitrj ] Rytus kaip i valdomg teritorija,
kurioje galima jgyvendinti didziyjy Europos imperijy
uzsibréztus tikslus bei interesus.

Analizuojant klasikinio orientalizmo bruozus
svarbus baimés fenomenas. Kaip teigiama ,,Orienta-
lizme*, ,,[V]is délto Europa dazniau jauté islamui ne
pagarba, o baim¢. Po Muhammado mirties 632 metais
nepaprastai iSaugo kariné, o véliau ir kultiiriné bei re-
liging islamo hegemonija. <...> Ne veltui islamas émé
simbolizuoti terora, nuniokojima, demoniskas galias
ir nekenc¢iamy barbary ordas® (Said, 2006, p. 90). Is-
ankstiné nuostata, kurios laikési kriks¢ioniy masty-
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tojai, sieke pazinti islama, buvo analogisky reiskiniy
ieSkojimas. Be to, tradiciniame orientalizme valstybé
buvo stipresné uz visuomeng, todél ir despotizmas
musulmony atzvilgiu buvo visuotinai priimtina norma
(Samiei, 2009; 2010). Taciau i$ tiesy, XIX amziaus
orientalistiniame diskurse baimés reiskinys susijes su
visu Orientu ir jo kulttira, o ne su islamu kaip religi-
ja. Tuo laikotarpiu nebuvo kritinio diskurso — islamo
grésmes. Egzistavo kitas reiSkinys — ksenofobija (ne-
palankumas arba priesiSkumas svetimsaliams, neapy-
kanta kitai kultorai ar civilizacijai). Vakarai niekina
ir apibiidina Orientg kaip ekscentriska, atsilikusj ir
pasyvy. Jis pasizymi despotizmu ir stokoja progreso.
Jo pazanga ir verté lyginama su Vakarais, todél jis ne-
iSvengiamai tampa ,,kitu“, konkurentu, varzovu. Toks
pozitris buvo nekintantis ir paremtas iSimtinai vienu
aspektu — priesingybe moderniajam pasauliui — Vaka-
rams (Said, 2006).

Analizuojant santykius tarp Oriento ir Okci-
dento, aprasomas dar vienas bruozas — civilizacijy
nesuderinamumas. Svetimumas islamui sustiprindavo
jvaizdj, jog Europos kultiira pranasesné, o antipatija
buvo nukreipta j visg Orientg. Islamui skiriamas labai
pavojingo reprezentanto vaidmuo. Vakaruose tai tapo
visuotinai priimtinu orientalizmo komponentu. D¢l
istoriniy rysiy tiek su krikscionybe, tiek su judaizmu
islamas visuomet kélé baime, kad islamo civilizacija
priesinsis kriks¢ioniskiems Vakarams. Orientalizmo
pateikiamos reprezentacijos islamiskosios civilizaci-
jos atzvilgiu jgijo naujg galia, kuri tarnavo jau miné-
tiems kolonijiniams interesams. [vardijimas rytieciu
ar musulmonu buvo vertinamasis sprendimas — ry-
tietis priklausé pavaldziai rasei. Be to, orientalizmas
laiko Orientg nekintan¢iu erdvéje ir laike. PanaSiai
orientalizmas iSreiSkia idéjas apie islamg ir tariama
musulmony prieSinimasi pokyciams (Said, 2006). Va-
kary kulttira visuomet zvelgé i Orientg, ypac | islama,
su nepasitikéjimu, kuris buvo persmelkes dirbtinai
sukonstruota prieso tapatybe ir kuris trukdé pamatyti
tikrajj Orientg.

Stereotipu koncepcija, bruozai ir pagrindinés
charakteristikos

Stereotipai yra ,,pazintinés schemos, naudoja-
mos socialiniy veikejy, siekiant apdoroti informacija
apie kitus“ (Hilton, Hippel, 1996, p. 239). Jie ne tik
atspindi jsitikinimus apie grupés nariy bruozus, bet
taip pat pateikia informacijg apie socialinius vaidme-
nis. Kitaip tariant, kaip konkrecios grupés narius sieja
specifinés savybés. Stereotipai sukuria liikes¢ius apie
kitus individus, dél to traktuojami kaip ,,iSankstinis
pasirengimas suvokti elgesj ir bruozus, kurie atitinka
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stereotipus® (Dovidio, Hewstone, Glick, Esses, 2010,
p- 7). Tai jsitikinimai, jog visi grupés nariai dalijasi
»tomis paciomis charakteristikomis, pozitriais ir gy-
venimo salygomis® (Liebert, Sprafkin, 1988, p. 189).
Tad stereotipai yra supaprastintos socialiniy grupiy
reprezentacijos, kurios atmeta bet kokig jvairove ar,
kitaip tariant, skirtinguma tarp tos pacios grupés nariy
(tautiniy mazumy, motery ir pan.) (Perse, 2008).

Stereotipai gali biiti suvokiami kaip tam tikra
socialinés realybés jsitikinimy apie konkrecias socia-
lines grupes sistema. R. Barthes (1972) jvardija mito
galig, kur mitas tampa komunikacinés sistemos dali-
mi. Kitaip tariant, mitai apima socialinius / kultiiri-
nius skirtumus ir pavercia §iuos skirtumus nattiraliais
ir visuotinai suprantamais. Gali biiti pagrjstai teigia-
ma, kad rasiniai stereotipai yra rasiniy mity apraiska,
kurie egzistuoja tik dél to, jog individai sgveikauja
tarpusavyje. Atsizvelgiant | empirinius jrodymus, Zi-
niasklaida vaizduoja specifines socialines grupes ste-
reotipiniais biidais, kurie gali paveikti miisy mastyma,
jausmus ir elgesj (Mastro, 2009). Pavyzdziui, viena
grupé yra nuolat vaizduojama negatyviai: arabai ir
Artimyjy Ryty gyventojai (Shaheen, 2003). Stereoti-
pai ziniasklaidoje ar apskritai populiariojoje kulttroje
(kaip antai, kinematografijoje) pateikiami siekiant pa-
teisinti, formuoti, sustiprinti arba i$saugoti priesisku-
ma, todél yra palankis rasizmui (Arendt, 2013). Pasak
T. L. Dixon (2000), informacija, kurig mes gauname
1§ masiniy informavimo priemoniy, salygoja stereoti-
py sukiirima, kurie padeda supaprastinti misy aplin-
ka. Todél Ziniasklaida gali veikti kaip sociokultiirinis
agentas ar stereotipinés informacijos Saltinis apie tam
tikras grupes.

Asociacijos procesas yra apibréziamas kaip
,protiniy asociacijy savaiminis aktyvavimas atminty-
je* (Strack, Deutsch, 2004, p. 221), todél stereotipai
yra apibréziami kaip automatiniy asociacijy pasekmée
tarp grupés (pvz., mazumos grupés) ir jai priskiria-
mos savybés (pvz., nusikaltimo) (Strack, Deutsch,
2004). Pavyzdziui, Vakaruose islamas tapo problemy,
susijusiy su etninémis mazumomis ir imigracija, sim-
boliu. Viesosios diskusijos sutelkia démesj | tai, kaip
priversti islamiskas grupes asimiliuotis ir apriboti mu-
sulmony mazumy teises (Verkuyten, Slooter, 2008).
D. Mutz ir S. Goldman (2010) teigia, jog stereotipai
priklauso nuo to, kaip grupés sgveikauja tarpusavy-
je, kaip skirtingy socialiniy grupiy nariai bendrauja
realiame pasaulyje. Zmoniy turimi jvaizdZiai sufor-
muojami i$ vaizdy ir informacijos, kurig randa zinias-
klaidos priemonése. Daznai populiarioji kultiira lai-
koma tarpininke, perteikiancia tiksly pasaulio vaizda
(Dovidio, Hewstone, Glick, Esses, 2010). Pavyzdziui,
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rasiniai stereotipai ziniasklaidoje ar kine gali paveikti
tokias misy interpretacijas, kuriomis bus palaikomas
dominuojantis rasistinis mitas. AutomatiSkai atkar-
tojami stereotipai gali iSlaikyti melg ir dominuojant]
tam tikros rasés suvokimag, o tam tikri lingvistiniai
zenklai gali sustiprinti tokias interpretacijas ir suvo-
kima (Gorham, 1999).

Musulmony mazumos vaidmuo socialinés realybés
(stereotipu) konstravimo procese

Labiausiai paplitusi socialinés kategorizacijos
forma yra tarp ,,miisy* ir ,,jy*. Zmonés paprastai mato
vidinés grupés narius, tai yra ,,mus“, pozityviau nei
iSorinés grupés narius, t. y. ,,juos®, ir taip pat skiria
daugiau vertés vidinei grupei, lyginant su iSorine. Tai
atsiranda tuomet, kai grupés narysté yra grindziama il-
galaikiy kultiiriniy ar socialiniy santykiy (Tajfel, Tur-
ner, 1986). Taigi, kai konfliktas egzistuoja tarp grupiy,
iSorinés grupés nario suvokimas tampa negatyvus.
Tarpgrupiniai santykiai daznai charakterizuojami ne-
gatyviomis emocijomis, nukreiptomis j iSoring grupe
(Hamilton, 1981; Stephan ir Stephan, 1985). Grupés
mazumos statusas yra iSankstinio nusistatymo ir dis-
kriminacijos priezastis, kadangi mazumos stereotipas
yra jvaizdis, kuriame iSsidésCiusios charakteristikos
nepalankios visai grupei. Kitaip tariant, tai iSmoktas
elgesys ir institucionalizuotas modelis (Brown, Bra-
dley, Lang, 2006). Dominuojancios grupés iSankstinis
nusistatymas prieS mazumos grupe salygoja diskrimi-
nacijg. Tai gali biiti traktuojama kaip daugumos gru-
pé, neleidzianti mazumos nariams turéti tokias pacias
galimybes ar teises kaip ir daugumos grupei.

Musulmony mazumos galimybés konstruojant
socialing realybe (ir taip keifiant suformuotus nei-
giamus stereotipus) ribotos. Tai susij¢ su jy uZimama
padétimi visuomengje. T. Burchardt, J. Le Grand, D.
Piachaud (1999) apibrézé socialine atskirtj kaip ,,bii-
kle, kai individai ar bendruomené geografiskai yra tos
visuomenés dalis, taCiau jauciasi, kad jie negali da-
lyvauti jprastoje pilieciy veikloje, nes, jy supratimu,
a) salygos ir institucijos egzistuoja tam, kad aktyviai
apriboty ar paneigty tokj dalyvavima ir b) visuome-
nés ir (ar) vyriausybés institucijos vaizduoja juos kaip
»autsaiderius® (Yasmeen, 2008). Individai arba ben-
druomenés gali jausti, jog visuomen¢ ir institucinés
struktiiros neleidzia jiems dalyvauti vieSajame valsty-
bés gyvenime kaip pilieCiams. Galima teigti, kad to-
kiu atveju socialinés realybés konstravimo galimybés
yra apribotos. Kitaip tariant, socialin¢ atskirtis gali
biti suvokiama kaip ribotos tam tikros visuomenés
dalies galimybés dalyvauti politiniame, socialiniame,
kultiiriniame ar ekonominiame valstybés gyvenime
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(ten pat). Mazumos bendruomené negali perteikti
savo pozicijos, panaikinti visuomenéje egzistuojan-
Cius stereotipus pasitelkiant ziniasklaidag. Mazuma
neturi pakankamai politiniy, kultiiriniy ar ekonominiy
pajégumy daryti bet kokig jtaka (Magid, Khan, 2011).

Araby ir musulmony stereotipinis vaizdavimas
sulauké daugiau démesio po 9/11 jvykiy, taciau Sis
reiskinys tesiasi jau daugeli mety. Tai turi tam tikra
pagrindg orientalistiniame diskurse. E. Saidas paais-
kino $ig sgvoka savo knygoje ,,Orientalizmas®. Tai
lakios vaizduotés ir drastiskai poliarizuota geografija,
dalijanti pasaulj | dvi nelygias dalis, didesn¢ — , kito-
kig*, vadinama Orientu, ir kitg, taip pat zinomga kaip
,»misy" pasaulis bei vadinama Okcidentu, arba Vaka-
rais (Said, 1981). Populiarios sgvokos asocijuojamos
su arabais ir musulmonais: iSprotéje diktatoriai, negai-
lestingi, smurtiniai, klastingi, barbariski, nekencian-
tys zydy ir Amerikos bei turintys slaptus ketinimus
sunaikinti Amerikg (Muneer, 2004). Be to, teroristo
stereotipas, nors ir reikSmingas pries 9/11 jvykius, ta-
¢iau visuotinai pripazjstamas tik po 9/11 ataky: ,,(1)
visi Rugséjo 11-osios teroristai buvo arabai ir musul-
monai; (2) nes dauguma araby yra musulmonai; ir (3)
nes teroristai pabrézia jy veiksmy religing motyva-
cija; (4) visi arabai ir musulmonai gali bti teroris-
tai (Saloom, 2006, p. 24). Tad apibendrinant galima
teigti, kad egzistuojantys musulmony stereotipai yra
giliai jsiSaknije Zmoniy vaizduoteése.

Tyrimo metodai

Siandien prie$ musulmonus nukreiptos nuosta-
tos yra kur kas labiau susipynusios tarpusavyje. Susi-
diirimas tarp Vakary ir islamo néra amzinyjy religiniy
sgveiky rezultatas, grei¢iau nulemtas Siuolaikiniy pro-
blemy, taciau vis dar iSreiskiamas per ta patj orien-
talistinj diskursg. Problemos, susijusios su atskirtimi,
segregacija, smurtu, ksenofobija, nesékminga integra-
cija ar diskriminacija, salygoja ir Sio tyrimo krypt;.
Islamofobijos sgvoka vartojama siekiant charakteri-
zuoti specifing socialing realybe Vakary valstybése.
Tai nauja sgvoka socialiniuose moksluose, apibtuidina-
ma kaip neigiamas pozitiris, nukreiptas j musulmonus
ir islama, taciau visy pirma siejamas su musulmony
bendruomenémis Vakaruose (Esposito, Kalin, 2011).

Pasirinkto tyrimo aktualumas remiasi prielai-
da, kad galinga kino pramon¢ kulttiroje ir visuome-
néje formuoja islamo ir musulmony reprezentacijos
stereotipus (per juos formuojamas ir tam tikras regio-
no vaizdinys), kurie ilgainiui gali tapti nusistovéjusia
norma. Jau orientalistiniame diskurse vizualinés re-
prezentacijos buvo laikoma vienu i§ veiksmingiausiy
ivaizdzio konstravimo biidy. M. Buchowskis teigia,
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kad bendra Europos erdvé taip pat buvo padalyta j
dvi issiskiriancias grupes — civilizuotieji ,,mes* ir eg-
zotiskieji, daznai necivilizuotieji ,,kiti* (Buchowski,
2006). Anot E. Said (20006), Sie istoriskai susiformave
procesai Siandien veikia mastymga lygiai taip pat kaip
ir anksciau: ,,[ V]ienas i$ postmodernaus, elektroninio
amziaus aspekty yra tas, kad sustipréjo stereotipai,
per kuriuos zvelgiama j Orientg <..>* (p. 53). D¢l
Sios priezasties, siekiant padidinti visuomenés déme-
sj ir sumazinti tradicines ir stereotipines nuostatas,
straipsnyje analizuojama stereotipy raiska filmuose
remiantis E. Saido veikale ,,Orientalizmas® aprasytais
pagrindiniais Orientalizmo bruozais:
1. pateisinama Okcidento hegemonija (dominavi-
mas ir pozitiris ] Rytus kaip j valdomga teritorijg);
2. baimés fenomenas (musulmony ir islamo grésme,
polinkis j smurtg, pasizymi despotizmu);
3. civilizacijy nesuderinamumas (prieso tapatybé,
vertybiné nuostata prie$ Vakarus);
4. dichotomija tarp ,,vidinés* (angl. ingroup) ir ,,iSo-
rinés* (angl. outgroup) grupés nariy (Said, 20006).

Orientalizmas laikomas tinkama teorine priei-
ga analizuojant diskursa (pasizymintj bendru analizés
objektu (Rytai)) ir formuojamus stereotipus (iSski-
riami pagrindiniai bruozai placiau aprasomi teoriné-
je dalyje). Orientalizmo ir stereotipy samprata ir jy
apraiskos filmuose analizuojama naudojant diskurso
analiz¢ kaip svarbiausig duomeny rinkimo ir analizés
metodg. Viena i$ priezasciy, kodél pasirinkta diskurso
analiz¢, — tai jrankis, kuriuo naudojantis tekste varto-
jamoje kalboje galima rasti uzuominy, kurios skatinty
tam tikrg vertybine orientacija reprezentuojant ar ste-
reotipiSkai vaizduojant specifines grupes (religines,
tautines mazumas). Tam tikry grupiy pasisakymai
(politiky, aktyvisty, dominuojanéiy ar priespauda pa-
tirianciy grupiy atstovy) gali jsiskverbti | diskursg ir
tapti priimtina struktiiros dalimi (Lowery, De Fleur,
1988). Pagrindin¢ prielaida yra ta, kad bet koks fil-
mas kaip ir kulttira sudaryti i$§ tam tikry konstrukcijy,
elementy, iSsidéscCiusiy konkrecioje formoje. Kitaip
tariant, kinematografijos analizé gali buti pagrista
bendra patirtimi, kad pasaulio vaizdas filmuose kons-
truojamas kaip jmanoma artimesnis realybei ar rea-
liam pasauliui.

Aptariant analizés rezultatus pristatomos filmy
siuzetinés linijos, atitinkamos scenos ir dialogai jose.
Tai susije¢ su diskurso analize, kadangi analizuojama
ne tik vaizdiné informacija, taciau svarbus vaidmuo
atitenka ir verbalinei informacijai, pateikiamiems ar-
gumentams, kurie susij¢ su islamo ir musulmony re-
prezentacija / diskursu Siose scenose.

Kaip knygoje aprasé J. P. Gee (2005), diskur-
so modeliai yra teorijos (jskaitant vaizdus, struktiiras
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ir siuZetines linijas), kuriy daznai nepastebi zitirovai

ar skaitytojai (kitaip tariant, pasgmonés strukttros),

kadangi tai susije su individualia, asmenine patirti-

mi, tad tokios strukttros naudojamos siekiant suprasti

pasaulj. Siame kontekste diskursas siejamas su tam

tikry Zodziy, simboliy, vaizdy, minciy, laiko ar net-
gi vietos iSdéstymo modeliu. D¢l §ios priezasties ren-
kant duomenis diskurso analizei atsizvelgiama j kalba

(dialogus), kuri vartojama filmuose, taip pat rodomus

vaizdus, nurodomg laika, konteksta ar pasirinktg er-

dve. Taip pat svarbu atsakyti | klausima, kaip kalba,
vartojama tam tikrose situacijose, gali salygoti tam
tikry sceny suvokima.

Argumenty pagrjstumas gali biti vertinamas
kaip tinkamas, taciau kvestionuojamas atsizvelgiant
I tai, kad miisy pavyzdziai néra atrinkti atsitiktine
tvarka (Bryman, 2008). Vis délto scenos ir dialogai
yra atrinkti remiantis ne asmeniniais pasteb¢jimais,
taCiau teorinéje dalyje analizuota moksline literatra,
kuri susijusi su stereotipais, orientalizmu, islamo ir
musulmony reprezentacija. Taciau siekiant pakartoti
tyrima ir analizuojant skirtingas scenas tikétina, kad
tyrimo rezultatai gali skirtis. Atliekamas tyrimas ne-
kelia abejoniy dél etiskumo, kadangi filmai nekinta
(kitaip tariant, musy atlickamas stebéjimas ir analizé
nekei¢ia filmo struktiiros ar sociologijos terminais
kalbant ,,elgesio®, pavyzdziui, kaip galéty buti focus
grupiy kontekste).

Atliekant tyrimg siekiama atsakyti j Siuos klau-
simus:

1. kaip pristatomi musulmonai ir islamas filmuose
»Nuolankumas* ir ,,Bégantis paskui aitvarg";

2. kokie stereotipai priskiriami islamui ir musulmo-
nams ir kaip kuriamas suvokimas $ios religinés
grupés atzvilgiu filmuose remiantis E. Saido vei-
kalu ,,Orientalizmas®;

3. koks kontekstas (istorinis, socialinis, kultiirinis ir
t. t.) lemia nepakankamga islamo ir musulmony re-
prezentacija filmuose;

4. kaip §i reprezentacija susijusi su kino industrija
pristatant islama ir musulmonus vakarietiskoje
kult@iringje terpéje.

Tyrimo objektyvumas

Atliekant kokybinius tyrimus sudétinga iSlai-
kyti nesaliSkumg renkant ir analizuojant duomenis.
Kalbédami apie islamo ir musulmony stereotipus,
mes jau turime tam tikrus vaizdinius, susijusius su
elgesiu ar iSvaizda. Taigi biity neetiSka sakyti, kad
misy i§ anksto apibréztos id¢jos neatspindi to, kaip
interpretuojame tyrimo rezultatus. Vis délto etiniai
principai grindziami keturiomis pagrindinémis sriti-
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mis. Kalbant apie pirmajj principa, susijusj su ,,Zala
dalyviams* (angl. harm of participants), tai néra Sios
studijos problema, kadangi dalyviai néra tikri perso-
nazai (t. y. realiis zmonés). Remiantis argumentu, kad
»dalyviai néra realiis zmonés, o tiriami tik reprezen-
tacijos stereotipy kontekste, kiti klausimai, susije su
Hsutikimo trikumu® (angl. lack of consent), ,,priva-
tumo pazeidimu® (angl. invasion of privacy) ir ,ap-
gavyste™ (angl. deception), taip pat nekelia problemy
(Diener, Crandall, 1978).

Siekdama uztikrinti tyrimo objektyvuma, auto-
ré deklaruoja, kad néra jokio interesy konflikto. As-
meniniai ar finansiniai santykiai su kitais Zzmonémis
ar organizacijomis ir asmeniniai jsitikinimai neturi
reik§més objektyvumui ar motyvacijai atitinkamai in-
terpretuoti duomenis. Surinkty duomeny analizé ir in-
formacijos pateikimas niekaip néra susij¢s su etiniais
ar kitokiais autorés jsitikinimais ar priklausymu tam
tikrai etninei, socialinei, religinei ar bet kokiai kitai
grupei. Tyrimas nebuvo finansuojamas, jskaitant vy-
riausybines ar nevyriausybines organizacijas, labda-
ros ar akademines institucijas.

Tyrimo rezultatai pateikiami aiskiai, sgzinin-
gai, nemanipuliuojant duomenimis. Jokie kiti duo-
menys, tekstas ar teorijos nepateikiami taip, tarsi jie
bty autorés (t. y. plagiatas). Interpretuojant duome-
nis laikomasi citavimo taisykliy (pateikiamos nuoro-
dos | $altinius, naudojamos kabutés nurodant duome-
nis, paimtus i$ kity Saltiniy). Taip pat remiamasi kity
mokslininky darbais, kuriuose pristatomi analizuoja-
mi filmai.

Tyrimo rezultatai

Marco Forsterio filmo ,,Bégantis paskui aitvarg*
analizé stereotipizavimo kontekste

»Bégantis paskui aitvara™ — rezisieriaus Marco
Forsterio filmas, sukurtas remiantis Khaledo Hosseini
bestseleriu. Amiras gyveno Kabulo priemiestyje ir tu-
réjo draugg Hassana, kuris priklausé zemesnei (haza-
ry) klasei. Vaikai kartu augo, kartu skraidino aitvarus,
ta¢iau Amira, iSdavusj draugg, kaltés jausmas aplanko
kiekvieng diena, bet jam suteikiama galimybe¢ iStaisyti
savo klaidas.

Amiras dar vaikystéje kartu su tévu pabéga
1 JAV, todél is tiesy jis néra uzsienietis ir traktuoja-
mas kaip ,.kitas, prieSiskas ar svetimas vakarietiskai
kulttrai. O kitas pagrindinis veikéjas — Assefas yra
vaizduojamas kaip ,,nehumaniskas®, ,,barbariskas® ir
»svetimas®. Taip sukuriamas kontrastas, kadangi jo
vaidmenyje jkiinyta prieSingybé liberaliajai Vakary
ideologijai. Tod¢l galima teigti, jog Vakary zitrovai
atsiduria orientalistiniy stereotipy rémuose. Kitaip
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tariant, Orientas (Rytai) ir toliau vaizduojamas kaip
barbariS$kas, nemodernus, necivilizuotas ir neatitin-
kantis vakarietisky standarty. Apie 70 proc. pagrindi-
niy Oriento veikéjy (Assef, Hassan, Farid, Sanaubar,
General Taheri, Wali, Kamal) vaizduojami kaip kur
kas zemesnés moralés ir vertybiy nei Vakary atstovai.
Pavyzdziui, Assefo ir jo draugy pagrindiniai bruozai
iSrySkina kontrastg tam, kad biity daug lengviau pa-
brézti Amiro vakarietiSska tapatybe. Dél Sios priezas-
ties galima teigti, kad Orientas ir didzioji dalis gyven-
tojy (filmo veikéjy) vaizduojami stereotipiniais biidais
pabréziant priesiSkumg Vakarams ir jy ideologinéms
nuostatoms (dazniausiai pasizymintys prastesnémis
moralinémis nuostatomis).

O santykiai tarp Amiro ir jo geriausio draugo
Hassano taip pat atspindi orientalisting Afganistano
kultiira. Amiras priklauso pustiiny religinei grupei, o
Hassana — hazary. Istoriskai santykiai tarp Siy dviejy
religiniy grupiy yra labai konfliktiski, teigiama, jog
pustiinai visuomet iSnaudojo hazary atstovus (gro-
biamos jy zemés, namai, moterys) (Hunt, 2009). Tad
Amiras i$ tiesy priklauso privilegijuotai klasei, kuri
uzima dominuojanc¢ia pozicijg ir yra aukstesnéje hie-
rarchijos vietoje.

Amiro etniSkumas nuolat pabréziamas jy san-
tykiuose (iS viso 6 filmo epizoduose). Vienoje i§ filmo
sceny vaizduojama, kaip Hassanas gina savo drauga
Amirg (3 vyresni pustiny berniukai ketina sumusti
Amirg). Assefas klausia, ,.kaip Amiras gali vadinti
Hassang savo draugu, juk jis yra hazaras, o Afganis-
tanas — pustiiny zemé. Sis ,,plok3¢ianosis* — hazaras.
Mes esam tikrieji afganai, Svarieji afganai (angl. ,,the
pure afgans ). Jy zmonges purvina misy krauja* (aut.
pastaba — dialogas i$ filmo). Taciau nepaisant to, Has-
sanas iSgelbéja Amirg. Apibendrinant galima teigti,
kad etniSkumas uzima svarby vaidmenj charakteri-
zuojant Hassang ir Amirg bei formuojant stereotipinj
pozitrj | zemesnés klasés atstovus kaip nevisavercius
visuomenés narius. Tai dar kartg parodo atskirtj tarp
»mes® ir ,,jie bei privercia sugrjzti prie E. Saido ir
jo orientalizmo koncepcijos. Socialiné atskirtis tarp
Amiro ir Hassano sukuria dvipoliSkuma tarp Ryty ir
Vakary, kur Orientas traktuojamas kaip neturintis ly-
giavercio statuso, todé¢l gali biiti iSnaudojamas.

Filme iSryskéja dar vienas stereotipas — mu-
sulmonai (didzioji dalis filmo veikéjy kile i$ (ar) gy-
venantys Afganistane) ir islamas vaizduojami kaip i$
prigimties linke j smurta (tyrimo rezultatai atskleidzia,
kad tai susije su maziausiai 9 filmo scenomis). Pavyz-
dziui, 1998-aisiais vykusios hazary zudynés traktuo-
jamos kaip Dievo vardu jvykdytas aktas. Vakary au-
ditorijai taip jtvirtinamas stereotipas, jog musulmony
religija yra smurtiné. Be to, filme vaizduojama dar
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viena kraupi scena, kada po aitvary laidymo konkurso
Hassanas yra iSprievartaujamas Assefo ir jo gaujos.
Nors Amiras turéjo galimybe sustoti ir iSgelbéti drau-
ga, taCiau troSkimas laiméti konkursa buvo stipresnis
(laimédamas §j konkursa, jis laimés ir tévo meilg).
Kyla klausimas, ar tai i$ tiesy buvo teisinga ,,kaina“.
Hassanas vaizduojamas kaip daiktas ar objektas (tai
atsispindi maziausiai 5 filmo scenose), kuris gali biiti
iSnaudojamas Vakary naudai, kadangi rytietis i$ pri-
gimties priklauso pavaldziai rasei. Hassano charakte-
ristika jkiinija etning mazuma, kuri gali buti engiama
ir traktuojama kaip nelygiaverté.

Filme taip pat atsiskleidzia giliai visuomenéje
isiSaknij¢ stereotipai, susij¢ su profesijos pasirinkimu
(i8 viso 3 filmo epizodai). Vienoje scenoje Svenciamas
diplomy jteikimas. Amiro tévas iStaria fraze, kuri, be
abejonés, atskleidzia jo lukescius: ,,Viena diena tu
bisi geras gydytojas“ (aut. pastaba — dialogas i$ fil-
mo). Amiras atsako, kad nenori tapti gydytoju, jis nori
raSyti. Amiro polinkj kiirybai ir raSymui dar vaikys-
téje pastebéjes tévas buvo labai susirtipings. Amiras
i8siskyré 18 kity vaiky, jis nemokéjo apsiginti, kovoti
uz save ji uzgauliojanciy atzvilgiu. Jau tuomet Amiro
tévas saké: ,,Vaikas, kuris nesugeba apsiginti, uzauges
netaps tikru vyru“ (aut. pastaba — dialogas i$ filmo).
Panasi ir dar viena situacija, kai Amiras sutinka ge-
nerola (jo tévo drauga) ir jis klausia, kuo Amiras uz-
siima, o iSgirdes atsakyma, kad raso, teiraujasi, ar tai
tik ne istorinés knygos. Suzinoje¢s, kad tai romanai, jis
su panieka atkerta, kad pastarasis raso ,,pramanus‘.
AkivaizdZziai parodoma, kad visuomenéje tam tikros
profesijos laikomos prestizinémis ir visuotinai priim-
tinomis (tai salygoja tokie faktoriai kaip uzmokestis,
visuomenés pripazinimas ar pagarba). Rasytojo dar-
bas ar profesija laikoma nepelninga, sunkiai jsivaiz-
duojama, kad taip vyras galéty uzdirbti pakankamai,
kad islaikyty Seimg. Galima teigti, kad tai dar vienas
filme ,,Bégantis paskui aitvarg* stereotipy, kada rasy-
tojo profesija galbiit ir laikoma garbinga, taciau jokiu
blidu ne pelninga, kadangi retas autorius gali tikétis
gyventi i§ kiirybos.

Gana reikSminga paminéti ir dar vieng epizo-
da, kai sunegalavusj téva apzitri gydytojas, taiau
paaiskéjus, kad tai rusy kilmés zmogus, jo paslaugy
tuoj pat atsisakoma ir praSoma jj pakeisti kitu. Tad ¢ia
svarbus vaidmuo atitenka etniSkumui, nors vieSose
vietose (ypa¢ JAV) tai turéty biiti traktuojama kaip
nepriimtina egzistuojanciai socialinei tvarkai. Taciau
uz viso to slypi istorinés ir ,,asmeninés nuoskaudos®,
kadangi Amiro tévas kilgs i§ Afganistano, kur 1979
metais buvo jvykdyta Soviety Sajungos kariné in-
tervencija, trukusi iki pat 1989-yjy. Jo neapykanta ir
nemandagus elgesys su rusy kilmés gydytoju yra su-
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prantamas, taciau vis délto tai rodo giliai visuomenéje
jsiSaknijusius stereotipus ir stereotipinj mastyma, ka-
dangi gydytojo etniSkumas ar kilmé néra pasirinkta.
Soviety Sajungos veiksmai tiesiogiai niekaip nesusije
su jo asmenybe, pasirinkimais, elgesiu ar moraliné-
mis nuostatomis. Be to, jei tai biity Amerikos kilmés
gydytojas, jis turéty biiti traktuojamas lygiai taip pat,
kadangi SS karingje intervencijoje Afganistane JAV
taip pat dalyvavo. Tai tik patvirtina, kad visuomenéje
dar egzistuoja etninis susiskaldymas ir stereotipai, kai
kurios tautybés laikomos ,,privilegijuotomis® ir turin-
¢iomis didesng teise j pagarba nei kitos.

Galiausiai reikéty aptarti ir dar vieng Vakaruose
placiai paplitusj stereotipg — musulmonai traktuojami
kaip teroristai, islamistai ar fundamentalistai. Antro-
ji filmo dalis (uzimanti apie 40 proc. filmo trukmés)
uzpildoma vaizdais, susijusiais su karo ,,baisybémis*,
nesibaigian¢iomis zudynémis ir ziauriais karininky
veiksmais. Taip formuojamas ir stiprinamas Vakary
auditorijos suvokimas, kad islamas ir musulmonai i$
prigimties linke j smurtg. Kad tokia jy visuomenés
kasdienyb¢ — tukstanciai mirciy, nesibaigianti kova ir
agresija. Islamas ir musulmonai (70 proc. pagrindiniy
filmo veikéjy) vaizduojami kaip grésmé, kurie ,,pa-
skutinius 1400 mety“ bandé uzkariauti Vakarus, todél
akivaizdu, jog Europa visuomet jauté ne pagarba, o
baimeg ,,barbariSkam® ir ,,necivilizuotam* Orientui.
Filmo epizoduose nuolat akcentuojamas fanatizmo
aspektas, susijes tiek su terorizmu, tiek su islamizmu,
kadangi kovojantys prie§ SS vaizduojami absoliutaus
fanatizmo rémuose.

Apskritai filma lydi stereotipinis Afganista-
no gyvenimo pristatymas (karavanai, kupranugariai,
burkos ir t. t.). Pateikiama orientalistiné Afganistano
kultiira, kurioje religija uzima pacig svarbiausig vieta
visuomenéje, todél sukuriamas klaidingas suvokimas,
kad vykstantis karas ir patiriamas smurtas yra neis-
vengiamai susij¢ su islamo religija. Vienoje scenoje
Amiras tarsi priver¢iamas melstis musulmony dievui,
taCiau jis padaro lemtingg klaidg — sudvejoja, ko tikras
musulmonas niekuomet nedaryty. ISryskéja tam tikras
nesutapimas su ,,tikro® musulmono stereotipu (tac¢iau
viskas gali buti paaiskinta tuo, kad Amiro kulturiné
tapatybé néra vien ,,musulmoniska‘). Amiro poelgis
Rytuose bty traktuojamas kaip nuodémé, bet Vaka-
ruose tai bty ,,iSteisinta. Analizéje paminéti pavyz-
dziai parodo, kad kultiiriniai skirtumai uzima didelj
vaidmenj kalbant apie stereotipy raiska ir jy daroma
poveikij visuomengje.

Musulmony reprezentacija filme ,,Nuolankumas*

2004-aisiais sukurtas filmas ,,Nuolankumas*
(angl. Submission), kritikuojantis moters (musulmo-

39

nés) padétj islame, po kurio nuzudomas filmo rezi-
sierius — Theo van Goghas. Sis jvykis atkreipé viso
pasaulio démesj | islamo ekstremizma, fundamenta-
lizma, terorizmg, taciau filmas ,,iSvengé® kritiskos
analizes. Dél Sios priezasties Siame darbe bus aiskina-
masi ,.kity“ (musulmony, didziausig démesj skiriant
moterims) reprezentacija orientalistiniy stereotipy
kontekste. C. T. Mohanty (2003) teigia, kad ,.tre¢io-
jo pasaulio® moterys daznai atsiduria dviprasmiskoje
situacijoje. Pirmiausia, tai kova, nukreipta pries lyciy
nelygybe jy paciy visuomenése, ir antra — pries visuo-
tinai taikomy feministiniy idéjy iSkélimg j vieSuma.
Filmas ,,Nuolankumas®, kuriame vaizduojama musul-
moné moteris ir po jo buve tragiski 2004-yjy jvykiai
Nyderlanduose rodo sudétingg situacija siekiant lygy-
bés abiejose pusése.

Tuo tarpu A. Morin (2009) traktuoja $j filma
kaip naujai atsirandancig feminizmo israiskg. Filmo
»Nuolankumas‘ scenarijy sukiiré olandy politiké Aya-
an Hirsi Ali (buvusi musulmoné, kilusi i§ Somalio)
ir nepriklausomas filmy ktr¢jas Theo van Goghas.
Filme kritikuojama moters padétis musulmoniskose
visuomenése. Pagrindiné veikéja pasakoja 4 motery
istorijas, kuriy metu vaizduojamas tekstas i§ Korano,
iSraizytas ant suzaloto moters kiino. Veiksmas vyks-
ta jsivaizduojamoje zemeje — ,Islamistane” (angl.
Islamistan). Filmas, Olandijos televizijoje pasirodes
2004-yjy rugpjut] galéjo likti nepastebétas kaip ir
daugelis kity trumpy filmy, taciau po 3 ménesiy Mo-
hammedas Bouyeri nuzudo filmo rezisieriy ir atkrei-
pia viso pasaulio démes;j (Ali, 2006).

Nuzudymas Nyderlanduose sukélé diskusi-
ja ziniasklaidoje, susijusig su musulmony grésme ir
terorizmu. Filme vaizduojama problema — musulmo-
niy motery priespauda beveik niekada netapo kilusiy
diskusijy objektu. ,,Wall Street Journal* reporterio A.
Higgins (2004) teigimu, tai buvo ziaurus ,,pabudi-
mas*, kuris atvére olandy akis terorizmo grésmei. Tad
motery problemos ir feministiné potekste buvo tiesiog
uzmirsta. Kilo agresyvios demonstracijos, nukreiptos
prie§ musulmonus Nyderlanduose (deginamos mece-
tés, subombarduota Eindhoveno islamiska mokykla).
Kalbant tuometinio ministro pirmininko Jano Peterio
Balkenende zodziais, ,,Olandija nekariavo, ji tik ko-
vojo prie$ radikalizma™ (Buruma, 2006, p. 7). Taigi
pagrindiniu diskusijy objektu netapo filmas ,,Nuolan-
kumas®, feminizmas ar motery priespauda, taciau tai
buvo islamiSkasis radikalizmas, ekstremizmas ir te-
rorizmas (Morin, 2009). Tad galima teigti, kad Siuo
atveju ,.kity” (musulmony) reprezentacija susijusi su
konkrecioje visuomenéje dominuojanciu poziliriu |
Sig religing mazuma, kitaip tariant, orientalistiniu dis-
kursu Vakaruose.
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Siandien Theo van Goghas — negyvas, Bouye-
i — Nyderlandy kal¢jime visam gyvenimui, Ali — i$-
tremta i$ Salies, o musulmonés moterys susiduria su
didesne kova, kadangi rezisieriaus nuzudymas dar la-
biau apsunkino jy pastangas integruotis vakarietiskoje
visuomenéje. Van Goghas laikomas auka, Ali — hero-
je, o pats filmas ,,Nuolankumas* — musulmoniy mo-
tery ,,priespaudos vaizdinys®. Taciau, siekiant suvokti
filmg ir po jo buvusius jvykius Nyderlanduose, tampa
svarbu sociopolitiné aplinka Nyderlanduose 2004-ai-
siais, visuomenings pozicijos, kulttirinis fonas, trijy
individy ideologinés pozicijos, Ziniasklaidos vaidmuo
vaizduojant islama ir musulmonus. Kiekvienas Siy
aspekty susijes su asimetriniu galios santykiu, kitaip
tariant, musulmony mazumos santykiu su dominuo-
jancia kultiira Nyderlanduose (ten pat).

Viena vertus, atrodo, kad filmas slepia feminis-
ting potekste, siekiancig atkreipti démesj j musulmo-
niy motery priespaudg. Bouyeri laiskas (prismeigtas
prie Van Gogho kriitinés) rodo, kad filmas interpre-
tuojamas kaip vieSa neapykantos kalba, nukreipta
prie$ musulmonus ir visg islamg apskritai. Cia svarbu
paminéti E. Saido ,,Orientalizma®, kadangi musulmo-
nai (pagrindiniai veikéjai) vaizduojami kaip necivi-
lizuoti, barbariski ir netinkantys Nyderlandy visuo-
menei. Tokiu biidu tarsi pateisinama jy priespauda ir
izoliacija Nyderlandy visuomengje. Verta pazymeéti,
kad po 2000-yjy musulmony mazumos integracija
tapo pagrindine problema. Didziulis nedarbo lygis
tarp imigranty ir kulttriniai konfliktai turéjo paska-
tinti vyriausybe déti didesnes pastangas integruojant
mazumas ] Nyderlandy visuomeng, tac¢iau daugelis
valstybiy klaidingai tikéjo Nyderlandy multikultiiri-
nés integracijos sékme. I§ tiesy atotriikis tarp mazumy
ir vietiniy olandy augo labai sparéiai (ten pat). Visa
tai galima pastebéti ir filme ,,Nuolankumas*, kur mu-
sulmony ir islamo reprezentavimas susijes su neigia-
momis nuostatomis imigranty musulmony atzvilgiu
pacioje visuomengje.

Istorijos, kurias papasakojo Ali, susijusios su
kolonijiniu mastymu, perfrazuojant E. Said (1978)
»Orientalizme® pateiktas jzvalgas, kad Orientas vi-
suomet buvo laikomas tinkamu kolonizacijos objek-
tu, o rytietis visuomet priklausé pavaldziai rasei. Ali
tariamai vaizduojama kaip slegiama islamo kultiiros.
Scenarijuje moteris gyvena neaiSkiame laikmetyje,
jsivaizduojamoje Zeméje ,,Islamistane® — tai priespau-
dos zemé moterims, kur gyvenama visiskoje izoliaci-
joje, tamsiuose kambariuose — haremuose. Jkalintos,
bejégés ir engiamos savo religijos. Taigi filme pavaiz-
duota haremo scena — motery iSdéstymas haremuose
kaip rytietiSky fantazijy atspindys. ,,Nuolankumas*
paskatino musulmoniy motery, kaip patirianciy pries-
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pauda, smurtg, ziauruma, vaizdinj. ISnykusios ribos
tarp pagrindiniy veikéjy ir jy pasakojamy istorijy pri-
sidéjo prie monolitinés musulmonés moters reprezen-
tacijos filme. Musulmoné moteris — visur tokia pati,
kitaip tariant, jy skirtumai visiSkai nesvarbiis. Pats
faktas, jog filme pavaizduotos 4 istorijos ir kiekviena
moteris turéjusi savo varda, tapo aiskus tik tuomet, kai
Ali pavie$ino scenarijy visuomenei 2006-aisiais, pra-
&jus 2 metams po Van Gogho mirties (Morin, 2009).

Panasiai nurodo L. Ahmed (1992): ,,Motery
klausimas atsirado tik kaip Salutiné Vakary pasakoji-
mo apie islamg dalis. Taip europieciai toliau vykdo
kolonializma musulmoniskose valstybése™ (p. 150).
Pasak autorés, musulmonés moters-aukos jvaizdis pa-
teikiamas kaip ,,moralinis iSteisinimas* Vakary ,,civi-
lizuojanciai misijai* musulmoniskose kultiirose (ten
pat, p. 152). Filmas ,,Nuolankumas® — labai arti sa-
sajy tarp Sio musulmonés moters kaip aukos jvaizdzio
ir kolonijinio pédsako. Tad kai teigiama, jog bandoma
iSgelbéti musulmones moteris nuo priespaudos jy pa-
¢iy kulttrose, filmas ,,pajungia® juos | naujg pavaldu-
mo forma, kur turéty dominuoti kita kultira (Vakary
kultiira). Filme pagrindinéms veikéjoms priskiriamos
vaiky savybés. Taip sustiprinant jspiidj, kad kaip ir
vaikams Sioms moterims reikalinga tévy, vyry ir ga-
liausiai Alacho apsauga, o giliai po jy pyk¢iu slypi
nusivylimas, kad nebuvo apsaugotos.

Theo van Gogho nuzudymas paskatino dis-
kusijas dél nepasisekusios musulmony integracijos.
Ministras pirmininkas J. P. Balkenende jvardijo tai
kaip konstitucinés valstybés ir demokratijos pagrin-
dy uzpuolima. Liberaly partijos (VVD) lyderis J. van
Aartsenas teigé: ,,Dzihadas atéjo j Nyderlandus®,
0 ministro pirmininko pavaduotojas G. Zalmas pa-
skelbé ,,karg pries musulmony ekstremizma“ (BBC,
2004). Atsakydama j Van Gogho nuzudyma, vyriausy-
bé émési tam tikry saugumo priemoniy, skirty kovoti
su musulmony radikalizmu (pavyzdziui, Nyderlandy
zvalgybos ir saugumo institucijos plétra, saugumo
ir priezitros agentiiry stiprinimas) (Vellenga, 2008).
Taigi galima daryti iSvadg, jog islamas ir musulmonai
siejami su terorizmu, islamizmu, o kartu ir su grésme
liberaliosioms Vakary vertybéms. | islamg Zzilirima
kaip j terorizmo ar branduoliniy ginkly Saltinj, o tam
tikry veikéjy pasisakymai iliustruoja, kad Vakaruose
vis dar laikomasi orientalistinio diskurso reprezentuo-
jant islama ir musulmonus.

Bouyeri suvoké filma ,,Nuolankumas* ne kaip
musulmoniy motery kvietimg prieSintis patriarcha-
tui, taciau kaip kvietimg visam Vakary pasauliui ir
Nyderlandy visuomenei grieztai susiremti su visais
musulmonais, sugrieztinti jy politika, izoliuoti, spaus-
ti ir engti. Bouyeri vadovaujasi panasumu tarp filmo
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»Nuolankumas® ir orientalistinio-kolonijinio diskur-
so. Bouyeri laiske teigia, kad ,,Vakarai“ mazai kuo
skyrési nuo Ali ir Van Gogho ,,Islamistano®. Abu mo-
nolitiski ir engiantys, abu susije su kolonijiniu pédsa-
ku. Kaip kolonijinés fantazijos persmelkia Ali ir Van
Gogho vaizduote apie ,,Islamistang®, taip kolonializ-
mo prisiminimai iSlieka Vakary vaizdinyje, kurj turi
Bouyeri. Tam tikra prasme Bouyeri pasteb¢jo islamo
kritikg kaip tam tikra dalj besitgsian¢io pasaulinio sa-
mokslo, nukreipto pries musulmonus (Jusova, 2008).
Tad apibendrinant atlikta filmo analiz¢ galima teigti,
kad du monolitiniai pozitiriai ,,Islamistanas ir ,,Va-
karai* susiduré filme ,,Nuolankumas® . Filmas turé¢jo
mazai galimybiy paskatinti turiningg dialogg, todél
démesys buvo perkeltas j Ziaury nusikaltima.

ISvados

Stereotipai yra pazintinés schemos, naudoja-
mos socialiniy veikéjy siekiant apdoroti informacija
apie kitus. Jie ne tik atspindi jsitikinimus apie grupés
nariy bruozus, bet taip pat pateikia informacija apie
socialinius vaidmenis. Tai jsitikinimai apie tai, kad
visi grupés nariai dalijasi tomis paciomis charakte-
ristikomis, kitaip tariant, tai supaprastintos socialiniy
grupiy reprezentacijos, kurios atmeta bet kokj skirtin-
guma tarp tos pacios grupés nariy. Musulmony mazu-
mos galimybés konstruojant socialing realybe (ir taip
keiciant suformuotus neigiamus stereotipus) ribotos.
Tai susij¢ su jy uzimama padétimi visuomengje, to-
deél kino filmai dél jsivaizduojamo objektyvumo gali
paversti mus pasyviais stebétojais, o ne ,,tyréjais*, ku-
rie ieskoty uzslépty reikSmiy. Daznai vakarietiSkuose
filmuose siekiama paskatinti prieSiskumg musulmony
bendruomenei ir tai dazniausiai jvardijama ,,civiliza-
cijy susidarimu®.

Atlikus Marco Forsterio filmo ,,Bégantis pas-
kui aitvara* analize pazymétina, kad siuzetas atsklei-
dzia stereotipus islamo ir musulmony atzvilgiu, egzis-
tuojancius tiek Vakary, tiek Ryty visuomenése. Apie
70 proc. pagrindiniy Oriento veikéjy (Hassan, Assef,
Farid, Sanaubar, General Taheri, Wali, Kamal) filme
vaizduojami stereotipiSkai, pavyzdziui, Zemesnés
moralés ir vertybiy nei, pavyzdziui, Vakary atstovai.
Filmo epizoduose akcentuojamas fanatizmo aspektas,
susijes tiek su terorizmu, tiek su islamizmu (daugiau
nei puse pagrindiniy veikéjy-musulmony vaizduoja-
mi kaip i§ prigimties link¢ j smurtg) (tyrimo rezultatai
atskleidzia, kad tai susije su maziausiai 9 filmo sce-
nomis). Santykiai tarp Amiro ir jo geriausio draugo
Hassano atspindi orientalisting Afganistano kulttirg
(Amiras priklauso pustiiny religinei grupei, o Hassa-
nas — hazary) (etniSkumas pabréziamas 6 filmo epizo-
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duose). Filme galima jzvelgti sgsajas su jzvalgomis,
pateiktomis E. Saido veikale ,,Orientalizmas®, kadan-
gi didzioji dalis musulmony (kilusiy i§ (ar) gyvenan-
¢iy Afganistane) filme vaizduojami kaip necivilizuoti,
barbariski ir netinkantys Vakary visuomenei, tokiu
biidu tarsi siekiama pateisinti jy priespauda, atskirtj ar
izoliacija Vakaruose.

Istorijos, kurias papasakojo Ayaan Hirsi Ali fil-
me ,,Nuolankumas®, susijusios su kolonijiniu masty-
mu (4 musulmoniy motery istorijos). E. Said (1978)
»Orientalizme® pateiktos jzvalgos, kad Orientas vi-
suomet buvo laikomas tinkamu kolonizacijos objektu,
o rytietis priklausé pavaldziai rasei, atsispindi ir Siame
filme. Ali tariamai vaizduojama kaip slegiama islamo
kultiiros, kur gyvenama visiskoje izoliacijoje, taip su-
stiprinant visuomenéje egzistuojantj neigiama pozitirj
ir stereotipus musulmony ir islamo atzvilgiu (akcen-
tuojamos trys Korano eilutés, iSraiZytos ant moters
kiino). Filme ,,Nuolankumas* kuriamas musulmoniy
motery, kaip patirianc¢iy priespaudg, smurta, Ziau-
ruma, vaizdinys, o neaiskios ribos tarp pagrindiniy
veikéjy prisideda prie stereotipinio monolitinés mu-
sulmonés moters jvaizdzio kiirimo ne tik filme, bet ir
visuomeng¢je. Vis délto filmas turéjo mazai galimybiy
paskatinti turiningg dialoga, susijusj su motery mu-
sulmoniy problemomis. Nyderlandy vieSosiose disku-
sijose (po nuzudymo) sutelkiamas démesys | islama
kaip pagrindinj Siy dieny terorizmo S$altinj, radikaliz-
ma, ekstremizmg ar netgi ,,nepavykusig™ integracija,
tokiu biidu skatinant Nyderlandy visuomenés poliari-
zacijg ir sukuriant perskyra tarp ,,mes* ir ,,jie*.
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Summary

REPRESENTATION OF ISLAM AND MUSLIMS IN CINEMATOGRAPHY: CASE
STUDIES OF THE KITE RUNNER AND SUBMISSION

Riita Sutkuté

This article provides a textual and visual analysis of Hirsi Ali and van Gogh’s controversial short film Submission
(2004) and Marc Forster’s The Kite Runner (2007). Emphasis is placed on rhetorical and plot strategies aimed at reinforcing
unproductive Orientalist stereotypes of Islam and Muslims. The goal of this analysis is to find out how Muslims and Islam
are presented in Submission and The Kite Runner, based on E. Said’s work Orientalism (1978) and to identify the role of
cinematography in creating stereotypes in different cultural environments. Theo van Gogh’s assassination influenced public
attitudes towards Muslims. The following tasks were set: to analyze the concept of Orientalism and stereotypes, connections
with the media and the influence of popular culture on their expression; to find out the role of the Muslim minority in the
process of constructing social reality (stereotypes); to analyze how Muslims and Islam are presented in the films Submission
and The Kite Runner.

Summarizing the analysis of the film Submission, it should be noted that the main character is supposedly portrayed as
being oppressed by Islamic culture, who lived in complete isolation, thus reinforcing negative attitudes and stercotypes in
society towards Muslims, especially women. However, the subject of Submission, feminism or the oppression of women,
was never the main subject of discussion, on the contrary, it was Islamic radicalism, extremism and terrorism. Meanwhile,
after analyzing the film The Kite Runner; it should be noted that the plot reveals stereotypes about Islam and Muslims that
exist in both Western and Eastern societies. Oriental characters are portrayed in the film as much lower in morality and values
than, for example, Westerners. The film’s episodes emphasize fanatical consequences of both terrorism and Islamism, and
the relationship between the main characters reflects the orientalist culture of Afghanistan.

Keywords: Orientalism, stereotypes, Submission, The Kite Runner, representation, Islam, Muslims, Islam-related films,
E. Said, media, Netherlands, discourse analysis.

Santrauka

ISLAMO IR MUSULMONU REPREZENTACIJA KINEMATOGRAFIJOJE: FILMU
»BEGANTIS PASKUI AITVARA“ IR ,2NUOLANKUMAS“ ANALIZE

Riita Sutkuté

Straipsnyje pateikiama Hirsi Ali ir Van Gogho priestaringai vertinamo trumpametrazio filmo ,,Nuolankumas® (2004) ir
Marco Forsterio filmo ,,Bégantis paskui aitvarg™ (2007) tekstin¢ ir vaizdiné analizé. Akcentuojamos retorinés ir siuzetinés
strategijos, kuriomis siekiama sustiprinti neproduktyvius orientalistinius islamo ir musulmony stereotipus. Sios analizés
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tikslas — i8siaiskinti, kaip pristatomi musulmonai ir islamas filmuose ,,Bégantis paskui aitvarg™ (angl. The Kite Runner) ir
»Nuolankumas* (angl. Submission) remiantis E. Said (1978) ,,Orientalizmu®, ir nustatyti kinematografijos vaidmen;j kuriant
stereotipus skirtingose kultirinése terpése. Tikslui atskleisti pasitelkiami uzdaviniai: iSanalizuoti orientalizmo ir stereotipy
koncepcija, sgsajas su ziniasklaida ir populiariosios kultiiros daroma jtaka jy raiskai; i$siaiSkinti musulmony mazumos vai-
dmenj socialinés realybés (stereotipy) konstravimo procese; iSanalizuoti, kaip pristatomi musulmonai ir islamas filmuose
»Nuolankumas* ir ,,Bégantis paskui aitvarg™ .

Apibendrinant filmo ,,Nuolankumas® analiz¢ atkreiptinas démesys, kad pagrindiné veikéja (pasakojanti 4 motery isto-
rijas) vaizduojama kaip slegiama islamo kultiiros, kur gyvenama visiskoje izoliacijoje, taip sustiprinant visuomengéje eg-
zistuojantj neigiama pozilirj musulmony, ypa¢ motery, atzvilgiu. Vis délto pagrindiniu diskusijy objektu niekada netapo
filmas ,,Nuolankumas®, feminizmas ar motery priespauda, priesingai, tai buvo islamiskasis radikalizmas, ekstremizmas ir
terorizmas. O iSanalizavus filma ,,Bégantis paskui aitvara™ pazymeétina, kad vaizduojamas ,,civilizacijy susidiirimas* atsklei-
dzia stereotipus islamo ir musulmony atzvilgiu, egzistuojancius tick Vakary, tiek Ryty visuomenése. Didzioji dalis Oriento
veikéjy filme vaizduojami kaip priesiski Vakarams, pavyzdziui, Zemesnés moralés ar vertybiy nei Vakary atstovai. Filmo
epizoduose akcentuojamas fanatizmo aspektas, susijes tiek su terorizmu, tiek su islamizmu, o santykiai tarp pagrindiniy
veikéjy atspindi orientalisting Afganistano kultiira.

Prasminiai ZodZiai: orientalizmas, stereotipai, ,, Nuolankumas*, ,, Bégantis paskui aitvarq“, reprezentacija, islamas,
musulmonai, E. Saidas, Ziniasklaida, Nyderlandai, diskurso analizé.
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